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enrosca la serpiente que Maria, como Nueva Eva, estd destinada a vencer. Un
rupo de angeles misicos le dan el aura sonoro que necesita la representacidn
mariana, ¢jecutando con vihuela y arpa, corno.

Es importante senalar que I:d fecha que tiene la pintura, 1630, permite ensayar
una pequena reconstruccion del escenario iconografico, poniendo a uno y
otro lado obras europeas de épocas cercanas. De 1630 es la Inmaculada
(fig. 3) que pinté Juan del Castillo, el maestro de Murillo para la iglesia del
convento de la Santisima Trinidad en Carmona;' de 1632 es la Inmaculada
Concepcion de Francisco de Zurbardn (fig. 4) y de 1635 la de José de Ribera
que llego al convento de las agustinas de Salamanca (fig. 5) Es evidente que en
cuestiones estrictamente pldsticas, tendriamos pdginas enteras para tratar de
explicar algo que todavia estd en el dmbito de un terreno muy resbaloso. Sin
embargo, es obvio que se puede afirmar que la propuesta de Francisco Antonio
para ¢l convento de Angahuan estd en relacion estrecha con la propuesta
zurbaranesca producto del medio sevillano del primer tercio del siglo XVIL
En cambio, con una diferencia de pocos anos, desde Napoles, Ribera estaba
presentando una propuesta iconografica que provocaria un cambio profundo
en la representacidn inmaculista,

Es dificil establecer la relacion entre una imagen y un lugar, de manera especial
si es tan poco lo que se sabe sobre el pueblo y si la imagen de la que se trata,
puede haber estado siempre ahi o quiza llego de otro templo. Pero la pintura,
hoy por hoy estd en el muro oriente de la iglesia de Santiago en Angahuan y
por lo tanto, me parece importante, igual que en los otros dos casos, decir qué
se sabe sobre este pueblo de la meseta puréhpecha.
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Un gran misterio envuelve ain al convento de Angahuan, al cual, por
cuestiones formales, algunos historiadores consideraron una fundacion
franciscana relacionada con el grupo de frailes menores que llego a Uruapan
en 1533. Manuel Toussaint, cuando estudié su iglesia, mostrd la evidente
relacion formal con la Huatipera de Uruapan y por lo tanto, concluyd que
habia intervenido en la construccion un equipo de arlesanos indigenas. Esta
filiacién indigena de la fachada de Angahuan, no sélo fue aceptada por George
Kubler en su clisico estudio sobre la arquitectura del siglo XVI en México,'™
sino que ha sido repetido por todos quienes se han ocupado del tema desde
mediados del siglo XX.

Como una particularidad excepcional, debe decirse que el hospital de
Angahuan estd fechado: 1570 es el afio que se ostenta en una larga inscripcion
en el alfiz de la capilla del hospital que ademas, permite conocer que la obra
fue financiada por el candnigo don Juan de Velasco, miembro del primer
cabildo de Vasco de Quiroga: “Bispera del glorioso Santiago ario de 1570 se
acahd este hospital por mandado del s. candnigo Juan de Velasco”. Este ocupaba
una canonjia desde 1563 y posiblemente cumpliera con el perfil que don Vasco
requeria para su clero: por ejemplo que hubiera sido colegial de San Nicolds,

t1] 127

cura y vicario en varios pueblos y "buena lengua”

Por encima de cualquier otra consideracion, esta fecha demuestra que desde
fechas tempranas, los franciscanos cedieron su lugar al clero secular y luego al
regular. Santa Ana Tzirosto, de la cual dependia Angahuan, fue confiada a los
agustinos por el obispo fray Juan de Medina Rincdén en 1575. En ese momento
estaba atendida por un beneficiado, Diego de Fuenllana, quien decidi6 ingresar
ala orden de San Francisco dejando libre la parroquia. Esta era la mds poblada
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En su acucioso trabajo sobre Michoacin en el siglo XVII, Alberto Carrillo
afirma que en ese periodo la mayoria de los hospitales de la didcesis estaban
en plena vigencia, cumpliendo con su doble funcion “de ejercicio colectivo de
obras de misericordia y de culto a la Virgen de su devocion”'*

Al igual que Angahuan, el pueblo de San Bartolomé Cocucho dependio
de un curato de clérigos desde el siglo XV, la cabecera Arantzan, aparece
en la relacion del obispo Morales en 1569. Juan Infante tenia ochocientos
tributantes repartidos entre los siete pueblos sujetos, que eran San Pedro
Paracho, San Miguel Pomacuarin, San Mateo Aguirin, San Bartolomé
Cucucho, Santiago Nurio, Santa Cruz Tanaco, Santa Maria Urapicho y Santa
Maria Cheranatzicurin. En 1619 el cura beneficiado de Arantzan que atendia
a los 40 vecinos de Cocucho, era el bachiller Alonso de Verduzeo, criollo
de esta ciudad [Valladolid?], graduado en la de México de Artes, muy gran
ministro y lengua.'™
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espiridin de sae Agusln

Después de la biografia que escribiera su amigo Posidio (en el siglo [V), la de
Santiago de la Vordgine del siglo X111 fue la que dio inicio a una gran serie de
noticias sobre la vida de san Agustin que se fue robusteciendo al correr de los
siglos y con la creciente influencia del pensamiento agustiniano. La escena
que narra esta pintura es una sintesis de varias reflexiones de Posidio sobre
la vida de Agustin, en particular las que se refieren al vestuario y la mesa, ™
Segiin el que fuera su amigo, los vestidos del que llegé a ser obispo de Hipona,
asi como su calzado y ajuar doméstico, “eran modestos y convenientes: ni
demasiado preciosos ni demasiado viles...”™' En cuanto a la mesa que en la
pintura vemos adornada con flores y algunos platos con frutas, era segun el
escritor del siglo 1V, "parca y frugal” con abundancia de verduras y legumbres
y adonde no escaseaba el vino. Segin el mismo Agustin, solo temia a la
impureza de su apetito, y en las Confesiones, considerd que tanto Noé como
Elias se habian fortalecido comiendo carne y que el ascetismo de Juan no se
mancillé por comer insectos voldtiles y langostas. Por otra parte, considerd el
santo doctor de la iglesia, que Esau se perdio por un plato de lentejas, David
s¢ flageld por su deseo de agua y Jesis fue tentado por el pan.*™

Se ven en el servicio de mesa que se despliega en la pintura, (fig. 1) dos
fuentes de metales preciosos preparadas para conservar el calor de la
comida, cubierta que despliega la fantasia del orfebre. Entre éstas, las
flores, y algunos limones partidos, se esparcen cucharas y cuchillos de
plata, asi como copas del mismo metal.

La escena fue representada en el manuscrito latino conocido como Historia
Augustini, redactado en el sur de Alemania entre 1430-1440." (fig. 2) Segun
los especialistas de la orden de san Agustin, constituye la obra iconografica
mis completa que se conoce, estd formada por 127 escenas, entre las cuales
se incluye la de referencia, a la cual denominaron "Agustin sigue una dieta
frugal”. En ella se ve al santo compartiendo la mesa con invitados. Sobre la
cabeza de Agustin asi como la de uno de sus huéspedes, se colocaron unas
mitras que permiten conocer la dignidad episcopal de por lo menos dos de los
comensales. Uno de ellos, a la derecha de Agustin, lleva el hdbito franciscano
¥ por lo tanto refuerza lo senalado en parrafos anteriores.

El tema se retomd en otra Vida de San Agusting publicada en el sigl:} RVIL
Se trata de 22 escenas grabadas por Joannes Wander Reisen™: Vita Aurelii
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Augustini Ecclesiae doctoris:iconibus olim illustrata, rudiori nunc calamo
explicata con comentarios del P. Wilibaldo Mair, miembro de los Candnigos
Regulares, y publicado en Ingolstad en 1631. Un ejemplar muy deteriorado
que pertenecid a la Biblioteca del convento de San Agustin de Valencia,
se conserva en el fondo histérico de la biblioteca de la universidad de esta
ultima ciudad.”™ La escena, (fig. 3) reconocida bajo el titulo de "Agustin sigue
un régimen de vida frugal”, esti acompanada por una inscripcion en latin,
quisquis dictis absentum rodere vitam, hanc mensam vetitam noverit esse
sibi. Fsto es una version muy cercana a la sentencia que anotd Posidio en la
biografia de Agustin

Quisquis amat dictis absentum rodere vitam,
Hanc mensam indignam noverit esse suam,

En esta escena, como en la comentada del convento michoacano, un lector
desde un pilpito lee para los que estdn comiendo. De esta manera, se agrega a
la interpretacion del pasaje biogrifico, muy cercano al anterior, segtn el cual
Agustin impidid a unos visitantes que hablaran mal de otros, ausentes en ese
momento. La parca escena de la pestilencia de la murmuracion, fue sazonada
por Santiago de la Vordgine en el siglo X1IL™ El cardcter emblemitico del
grabado de 1631, tiene la necesaria presencia de personajes alegoricos.
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que se relacionan con la obra global de José Juarez. La dalmatica del santo
estd pintada con el mismo cuidado que el ornamento del rey Melchor en la
Adoracion de los reyes del MUNAL, el Retrato del obispo Pedro Barrientos
Lomelin o el personaje del primer plano de La wltima comunion de san
Buenaventura. Las manos son cuidadas y expresivas, con dedos de forma
piramidal y articulaciones muy marcadas. Guardan una intensa relacion con
la mano visible del Retrato de Juan Francisco de Leyva, conde de Banos, asi
como con las del Cristo del Encuentro de Jestis con las santas mujeres de la
catedral de México. El dibujo de la cara es de rasgos finos y esta pintada con
una carga de morosidad en el movimiento curvo del pincel que recuerda
directamente otras caras del mismo pintor. La luminosidad muy generalizada
de la obra seria un punto un tanto discordante, pues reclama la atencion la
ausencia de algin juego de contrastes luminicos. Sin embargo, esta forma de
trabajar la luz pone énfasis en el sentido escultorico de la figura y permite
relacionarlo también con el San Buenaventura del Museo de Soumaya.*®

Nelly Sigaut
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consideran que murié de 81 afos, porque naci6 en 1224,

Cierto es que Nicolds de Tolentino fue el primer santo de la orden después
de la Gran Union y del lejano fundador. El paralelo de la escena con la que
pintara José Judrez que tiene como protagonista a San Francisco, permite
entender la intensa relacién entre ambas espiritualidades, asi como la posible
intencion por parte de los agustinos de encontrar entre sus filas a un santo
asi de sensible y cercano como lo era san Francisco (fig. 2). Hay ademds entre
ambas obras una cercania que permite suponer que quizd fuera uno de los
cuadros de Antonio Rodriguez a quien Mathias de Escobar llama “el Ticiano
de este nuevo mundo™ y que segiin el cronista se encontraban en el antiguo
convento de Valladolid. No hay duda de que ambas pinturas remiten a un
mismo modelo, pero también tienen similitudes formales que se encuentran
en varias obras donde seguramente el maestro -Judrez- trabajé con su oficial
Rodriguez-. La tarea de analizar esta obra en el contexto del conjunto de la
produccion de Antonio Rodriguez, estd pendiente.

Nelly Sigaut
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de la mezcla de agua y vino en el ciliz eucaristico para reconocer la doble
naturaleza de Cristo: “el agua (bautismal) como signo de la naturaleza divina
v el vino (sangre) como signo de la naturaleza humana”.**

Sometida a la tension de la propaganda de la fe, la imagen de Cristo en la
cruz y su sangre se convirtieron en pintura de salvacion de las almas del
purgatorio en algunos casos por la accion directa de la sangre de Cristo como
instrumento (fig. 2) y en otras, como en la pintura que se analiza, por medio
de la construccion del pensamiento de los Padres de la Iglesia. Dentro del
gran movimiento de contrarreforma catolica, que no tridentino, esta imagen
de la sangre redentora de Cristo asociada con la salvacion de las almas del
purgatorio, puede verse en los ejemplos de mediados del siglo XVI en la
parroquia de San Gil de Ecija, Espana, como el pintado por Pedro Villegas
Marmolejo en 1554 (fig. 3).

En la pintura de la ciudad de Morelia, no hay animas en un subsuelo
purgante y en cambio, se asocio a la sangre redentora de Cristo con el acto
de obediencia de Moisés, quien golped con fuerza la montana de Horeb para
que saliera el agua que Dios le habia prometido. De promesas cumplidas
parece tratarse esta pintura, de la tradicion juanina ya mencionada “Cristo
s la piedra y el agua viva”.

Nelly Sigaut
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